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Le festival de Glimmerglass choisit
I’'engagement social et politique

JEAN-JACQUES NATTIEZ
a Cooperstown, New York

Puur sa deuxiéme année
comme directrice du
festival de Glimmerglass,
Francesca Zambello a pro-
grammé des ceuvres desti-
nées a nous faire réfléchir
sur les enjeux politiques et
sociaux d’aujourd’hui.
Poursuivant sa politique de
légitimation des musicals de
Broadway, elle a coproduit
avec l'opéra de Cape Town
Lost in the Stars, de Kurt Weill,
composé aux Etats-Unis en
1949 sur un livret inspiré du
roman d’Alan Paton, Cry, the
Beloved Country. Un pasteur
noir dont le fils est entrainé a
tuer un Blanc dans un cam-
briolage rencontre le pére de
la victime, qui n’exprime que
mépris a I'égard de la popula-
tion noire. Cependant, I'ou-
vrage laisse entrevoir un rap-
proch t des
tés: le jour de I'exécution capi-
tale du meurtrier, les deux
peres se rejoignent avec com-
passion dans la méme douleur.
Les résonances contempo-
raines de cette ceuvre sont
trés fortes et ont séduit le pu-
blic de Glimmerglass, mais on
parle plus qu’on ne chante
dans la premiére partie et je
m’y suis ennuyé ferme. La
deuxiéme est d’une intensité
certaine, mais davantage en
raison de I'enjeu sociopoli-
tique que de la musique, d'un
intérét trés relatif. Plusieurs
moments de grice cependant:
le remarquable baryton-basse
Eric Owens dans le role du

pasteur rappelle la voix du
grand Paul Robeson pour qui
Weill écrivit ce singspiel.
Chaque année, Glimmer-
glass programme une ceuvre
légére. Les musicals de Broad-
way remplissent avantageuse-
ment cette fonction. The Music
Man de Meredith Willson ra-
conte comment un charlatan
qui ne connait rien a la mu-

maker installées non sans hu-
mour devant le théatre. Le pu-
blic semble avoir moyenne-
ment apprécié le supplice de
T'eau et Pallusion aux injections
1étales dans le dernier acte.
Pourtant, n’est-ce pas la la voie
a suivre pour mettre en scéne
Aida de nos jours?

La jeune et prometteuse Mi-
chelle Johnson campe une
Aida pui ; elle a beau-

sique réussitar les
composantes d'une petite com-
munauté éclatée en invitant les
jeunes a faire ensemble de la
musique. Une allégorie forte
qui, 1a encore, nous rejoint effi-
cacement, d'autant qu'une mise
en scéne et une chorégraphie a
couper le souffle (Marcia Mill-
grom Dodge) font de cette pro-
duction un divertissement
réussi de bout en bout, dominé
par la prestation hors pair d'un
enfant du pays, Dwayne Croft
(Pelléas, Don Juan, aviva
au Met, a Salzbourg et a
T'Opéra de Vienne...).

On ne s’étonnera pas que,
dans la perspective engagée
de cette année, Francesca
Zambello ait situé 'action
d’Aida dans une région non
identifiée du Moyen-Orient
d’aujourd’hui. En évitant de
tomber dans le piége d’allu-
sions trop précises a l'actualité,
elle réussit 4 démontrer avec
brio la résonance universelle et
contemporaine de cette ceuvre,
désormais libérée de I'exo-
tisme de carton-pate qui dé-
tournait I'attention de ses en-
jeux psychologiques et poli-
tiques. Pas d’éléphants sur
scene, mais deux sculptures
végétales d’Elizabeth Schoon-

coup ému dans son duo avec
son pére, incarné par 'admira-
ble Eric Owens, acclamé la
veille dans le Weill. Noah Ste-
wart propose un Radames trés
convaincant, mais dont les ai-
gus ne sont pas toujours sdrs.
Le timbre de Daveda Karenas
(Amneris) manque de
charme. On est emporté de
bout en bout par la direction
aux tempos justes de Nader
Abbassi, le directeur musical
de I'Opéra du Caire, qui sait in-
suffler énergie et lyrisme a un
orchestre enthousiaste, mais
dont on regrette, dés les pre-
miéres notes de 'ouverture,
les grincements des violons.
C'est probablement 12 le résul-
tat malheureux de I'absence,
cette année, d’un directeur
musical: une carence a la-
quelle il faudra remédier.

Beautés et mélodies

Les deux protagonistes
d’Armide de Lully partagent
avec ceux d’Aida leur apparte-
nance a deux communautés
antagonistes, mais 'opposition
entre chrétiens et musulmans,
ici, ne constitue pas l'axe es-
sentiel de I'ceuvre. Armide est
plutét tiraillée entre I'’Amour et

la Haine. C’est ce qui ressort
du travail raffiné de I'Opera
Atelier de Toronto, spécialisé
dans la musique baroque,
grice, en particulier, a la ges-
tique souple et a la cohésion
de son corps de ballet. On ap-
précie grandement la maitrise
du chef, David Fallis, et des
interprétes de Renaud (Colin
Ainsworth) et d’Armide
(Peggy Kryha Dye), dont la
qualité du francais est a souli-
gner. Mais on retient surtout
de cette production cana-
dienne la beauté somptueuse,
voire stupéfiante des costumes
de Dora Rust d’Eye et des dé-
cors de Gerard Gauci.

Le week-end se terminait
par un récital exceptionnel de
Deborah Voigt (la Briinnhilde
du Met), qui passe avec élé-
gance des airs de musicals a
des mélodies peu connues de
Respighi et de Strauss et aux
incontournables grands airs
de Wagner (ceux d’Elisabeth
et de Sieglinde), dans lesquels
elle témoigne le mieux de son
talent. Toujours détendue, pro-
fonde ou drole, elle a trans-
porté la salle quand elle a re-
joint son (excellent) pianiste,
Brian Zeger, pour terminer le
concert avec une piéce bril-
lante exécutée a quatre mains.

Collaboration spéciale
Le Devoir

Kurt Weill, Lost in the Stars
(3 aotit); Meredith Willson,
The Music Man (4 aodit) ;
Verdi, Aida (4 aodit); Lully,
Armide (5 aoitt) ; récital

de Deborah Voigt (5 aoit).
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